Ay, que el aliento falta
Villancico, a 4 para Miserere

(Archivo de Musica del Monasterio
de San Lorenzo del Escorial, Sig. 155-3)

RESUMEN

En este articulo se presentan una serie de observaciones y correc-
ciones hechas al articulo citado en la nota 1. A la vez se analiza la es-
tructura del villancico Ay, que el aliento falta (siglo XVII) y se incluye
su transcripcién y la composicién de la voz del tiple 2.°, que falta en el
manuscrito original.

ABSTRACT

This article presents a series of observations and corrections made
to the article cited in footnote 1. At the same time the structure of the
‘villancico’ Ay, que el aliento falta (17th century) is analyzed. It also in-
cludes the transcription of the whole ‘villancico’ and the composition of
the voice of the ‘tiple 2., missing in the original manuscript.

El presente estudio quiere hacer una serie de observaciones
al articulo «Un Villancico de Miserere para la liturgia penitencial
de la Semana Santa del Monasterio del Escorial»' a fin de corre-
gir determinadas inexactitudes que aparecen en él, relativas a
su presentacién, descripcién, textura y estructura, a la vez que
se propone un andlisis diferente del Estribillo y se reconstruye

1 Gustavo SANCHEZ, Universidad Auténoma de Madrid, «Un Villanci-
co de Miserere para la liturgia penitencial de la Semana Santa del Monas-
terio del Escorial», en Religiosidad popular: Cofradfas de penitencia, Actas
del Simposium, Instituto Escurialense de Investigaciones Histéricas y Ar-
tisticas, n.° 57, Ediciones Escurialenses, 2017, Vol. II, pp. 1055-1069.
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la voz que le falta en el manuscrito original. No se tratardn aqui
aspectos histéricos ni del momento litargico en que se interpre-
taria este Villancico, asuntos que se dejan para otro momento.
Tampoco se hard una valoracién de la transcripcién del villan-
cico que presenta el articulo.

En las lineas que siguen sélo preocupa el afan cientifico y el
respeto a los documentos del Archivo de Miisica del Monasterio
de San Lorenzo del Escorial. La ciencia musical necesita ser tra-
tada con mucho detalle. De ah{ derivara el respeto que se tenga
a la Musicologia y a las obras de arte que, en caso contrario,
quedan falsificadas. Quizd merezca la pena un nuevo esfuerzo.

1. PRESENTACION

L1.1. A pesar de que el manuscrito original del Archivo de
Musica del Monasterio del Escorial (signatura 155-3) diga en la
parte del Acompafiamiento «Villangico a 4 / Para miserere, / Ay
q. el aliento», el articulo de referencia utiliza indiferentemente
«Villancico de Miserere» o «Villancico para miserere». Esta am-
bigiiedad confunde al lector puesto que en la pag. 1055 se dice
que la obra estd «descrita en el original como «Villancico de
Miserere» y més adelante en esa misma pagina se dice que en
«... una parte instrumental para bajo cifrado, en cuyo reverso
figura el titulo de la composicién: «Villangico a 4 / para Misere-
re / Ay que el aliento (véase la Tmagen del ANEXO I)»2 El lector
pensara que hay dos denominaciones diferentes en los papeles
originales, pero solo hay una. El articulista, no obstante, utiliza
para el titulo de su articulo la que no pone el original («Un Vi-

2 En el pie de la Imagen que reproduce este ANEXO I se da la signa-
tura confundida de 33-5bis, siendo asf que es la 155-3, tal como el lector
puede ver en esa misma reproduccién. Y asimismo el lector puede ver el titulo
original, a pesar de que el pie insista en llamarlo «villancico de Miserere».
Llama también la atencién el hecho de que este pie denomine «bajo conti-
nuo» a lo que en la pig. 1055 se denomina «bajo cifrado». Esta indiferente
denominacién también podrfa ser equivoca debido a que puede haber un bajo
continuo que esté o no cifrado. Precisamente, como se vera en la transcrip-
cién que se presenta aquf, hay dos partes perfectamente diferenciadas en la
parte de] Estribillo en que el Acompafiamiento, o el bajo, va cifrado o no.
Por otra parte —y esto es més interesante— el Acompafiamiento a las Co-
plas se hace de forma diferente a como se hace en el Estribillo, mediante
un «basso seguente» es decir, que el bajo «sigue» la voz baja de la parte vocal
haciendo el mismo dibujo. Y esto es una caracteristica importante de la obra
que no se ha resaltado en el andlisis que hace el articulo.
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llancico de Miserere...»), haciendo pensar al lector que ésta se-
rfa la mas apropiada de las dos. Lo pensarfa hipotéticamente
porque sobre ello no se le da explicacién en el articulo.

1.2. Dado que el articulista no cita nunca de dénde ha toma-
do la signatura de la obra que analiza (algo muy sorprendente en
un articulo escrito desde una Universidad), lo anotaremos aqui
para que el lector tenga noticia de ello, sepa de su existencia, pueda
consultarlo y se haga justicia a su autor y a la institucién:

Samuel Rubio, Catdlogo de Miisica del Monasterio de San
Lorenzo El Real de El Escorial, Instituto de Musica Religiosa,
Cuenca, 1976°.

La obra que analizamos esta en la pagina 158, nimero 165,
en la seccién de Anénimos*.

Tampoco cita el articulista la reciente pagina Web de la Real
Biblioteca del Monasterio del Escorial donde se recoge el Cat4lo-
go de Rubio con las correcciones y/o aportaciones posteriores, obra
realizada por Maigua Suso y el cuidado de su actual director, el P.
José Luis del Valle Merino. Sobre la obra que analizamos se dice
alli que la parte que falta es el «papel primero del Tiple 2°».

Si se hubiera consultado esta obra, el articulista no habria
hecho las conjeturas que hace para decir que es una obra a 3
voces en el Estribillo, asunto que se tratard mas adelante. Si ha

3 Existe una segunda parte de este Catdlogo en el que se recogen los
Incipits: S. Rubio-J. Sierra, Catdlogo del Archivo de Mdsica de San Lorenzo
El Real de El Escorial (II), Instituto de Miisica Religiosa de la Diputacién
Provincial de Cuenca, 1982.

4 La obra que analizamos, jAy, que el aliento falta!, que el Catilogo
recoge entre los Anénimos, la atribuf hace tiempo al Maestro de capilla
escurialense Juan Durango, explicandolo asi: «Después de un estudio del
grupo de 252 Anénimos del archivo de musica y de un estudio de la grafia
y estilo musical de Durango, junto a la evidencia de la época derivada de
la grafia notacional y del papel, atribuyo a Durango las siguientes obras y
las extraigo del grupo de Anénimos» (P. Juan de Durango (1632-1696). I.
Muisica Religiosa, en la coleccién Maestros de Capilla del Monasterio de San
Lorenzo el Real del Escorial, dirigida por José Sierra Pérez, Instituto
Escurialense de Investigaciones Histéricas y Artisticas, Ediciones Escurialen-
ses (EDES), 1998, pag. 17.

La atribucién a Juan Durango ya estaba puesta al frente de una trans-
cripcién manuscrita de Elisa Ruiz prestada por mi al articulista hace tiem-
po. Hay que decir, no obstante, que Paul Laird atribuye la copia del Villan-
cico al copista V (que no serfa Durango), tal como puede verse en su tesis
The Villancico Repertory at San Lorenzo el Real del Escorial, c. 1630-c. 1715,
printed in 1988, University Microfilms International, Vol. I, cap. II, pag. 269.
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consultado la pagina Web y, no obstante, mantiene su opinién,
deberia defender y razonar su decisién, diciendo que es diferente
a la que se expone en el Catalogo de la pagina Web, y por qué.

Mas adelante se demostrara de forma inapelable cémo los
propios papeles demuestran que se trata de una obra a 4 voces
en toda su extensién.

L3. Se dice en pag. 1055 que la obra que se analiza es el
«...Unico ejemplo... existente en el archivo escurialense, de entre sus
mas de 2.000 tftulos». Sin entrar a juzgar el significado de tal es-
tadistica, habria que decir que se le hace un flojo servicio al Ar-
chivo de Msica del Monasterio del Escorial con esta cuenta, que
solo considera el niimero de «Papeles sueltos», que llegan a 2185,
y deja sin contar los Libros de facistol (10) y libros de Partituras
(28), que llegarian con facilidad a sumar otras 1.000 obras mas,
sin tener en cuenta la Musica Instrumental. Es decir, se le ha dis-
minuido en un tercio el nimero de sus obras al Archivo.

II. DESCRIPCION

I.1. En pag. 1055 se dice: «<En primer lugar, describiremos
la obra, tanto en su soporte fisico (la partitura), como en su
contenido musical, analizando su estructura y su textura».

No se trata de una partitura. No se puede decir que su so-
porte fisico sea la «partitura», porque no estd escrita en partitu-
ra sino en papeles sueltos, tal como dice luego a renglén segui-
do. No cabe este lenguaje ambiguo en un articulo de investigacién.

II.2. En la pag. 1056 se dice: «La escritura musical est4 en-
marcada en el tipo de notacién mensural blanca con coloracién».

No se puede decir «notacién mensural blanca con coloracién»,
sino solo «notacién mensural blanca», puesto que la coloracién (o
ennegrecimiento) es consustancial a la notacién mensural blanca,
y de forma especial (y casi exclusiva) a la mensuracién ternaria,
que es el caso de la obra que se analiza. Es tan impropio como
decir en una definicién que nuestra notacién actual tiene corcheas
o notas negras. No es necesario decirlo, ni conviene.

III. TEXTURA

Sobre la Textura del Estribillo se dice en p. 1056 que es «...
predominantemente polifénica o contrapuntistica, con breves
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pasajes imitativos (cc.1-2 y 19-21), alternando con diversos frag-
mentos homofénicoss».

Remito sobre este punto al andlisis que se hace mas ade-
lante en IV.2. La forma o estructura del Estribillo. Naturaleza y
comportamiento de las voces.

P4g. 1056: «... el discurso mel6dico... con numerosos cro-
matismos».

Solo hay un cromatismo a lo largo de toda la obra (en el
paso del compds 45 al 46) y sin especial relevancia como com-
portamiento cromético, pues se hace s6lo para llegar a la sen-
sible y cadenciar.

IV. LA FORMA O ESTRUCTURA DEL VILLANCICO Y EL NUMERO DE
VOCES

IV.1. El Estribillo no es a 3 voces, sino a 4

El articulista, después de decir que el villancico consta de
Estribillo y Coplas (p. 1056), trata el asunto del niimero de voces
en la p. 1057 defendiendo que el Estribillo es a 3 voces, en lu-
gar de a 4, tal como indica el original. Lo explica asi:

«Volviendo a un interesante aspecto de la pieza, el relati-
vo al niimero de voces empleadas, se debe resaltar la circuns-
tancia de que el estribillo esta escrito a tres® (Tiple 1°, Alto y
Tenor) y las coplas a cuatro, afiadiendo a los dichos la voz de
Tiple 2°. En primera instancia cabe pensar en el extravio de uno
de los papeles del Tiple 2°, el destinado al estribillo, pero si se
observa y analiza detenidamente la textura musical de esta sec-
cién y la conduccién de las voces nos e debe descartar que se
trate de una eleccién original del autor. De hecho, la corta dis-
tancia —de tercera, segunda e incluso unisono— entre el Tiple
1° y el Alto en algunos pasajes (cc. 4-5, 10, 13-17, 20-22, 37-
38), dejan muy poco espacio o ninguna a otra voz intermedia.
No obstante, era comtin en el estilo y época en que fue escrita
la obra que las dos voces superiores (sopranos o tiples) se al-
ternaran en la linea superior, presentdndose a menudo el tiple
2° por encima del Tiple 1°. No obstante, y para concluir, el re-
sultado final de la textura a tres voces resulta bastante convin-
cente y no produce sensacién de vacio o falta de una cuarta

5 No obstante en pag. 1056 habia dicho que «... se trata de una pie-
za vocal “a 4” (2 Tiples, Alto y Tenor)...»
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voz, la del Tiple 2°. Sin duda, habria resultado muy original la
opcién de escribir el estribillo a tres voces y las coplas a cua-
tro, cuando lo habitual era justamente lo contrario: usar el
méximo de voces en el estribillo y reducirlas en las coplas».

Sin embargo, el Estribillo es también a 4 voces, igual que
las Coplas. Se aportan las siguientes razones:

a)

b)

c)

d)

Los manuscritos originales especifican siempre el ntime-
ro de voces para el que estd compuesta una obra y tam-
bién es muy habitual que especifiquen si hay cambio en
alguna de las secciones. Por ejemplo, el Miserere de
Durango (nimero del Catalogo 670) especifica que es «
a4, a 8 ya9» un Benedicamus de Antonio Soler (n°
1515) es «a 4 y a 8»; Pedro de Tafalla tiene también un
Miserere (n°1895) «a 4 y a 8»...

Si el villancico Ay, que el aliento falta fuera a 3 y a 4
voces, habria sido indicado en el manuscrito de forma
especialmente clara debido a lo excepcional del caso.

Pero no serfa necesario aludir a este hecho habitual de
los copistas porque los mismos papeles indican expresa-
mente que tanto el Estribillo como las Coplas son a 4
voces. Asi, en los papeles respectivos del Estribillo se
escribe «Tiple a 4, Alto a 4, Tenor a 4» y en las Coplas
se vuelve a repetir lo mismo en todas las voces: «Coplas
a 4» [Cop.s a 4]

Otra evidencia absolutamente clara e incontestable de
que el Villancico es a 4 voces viene dada por el cifrado
del Continuo en el Estribillo, en que aparecen sucesiva-
mente las cifras 4 3 para expresar el retardo de la terce-
ra por la cuarta precisamente en el lugar que le corres-
ponde hacer tal retardo a la voz que falta (el Tiple 2°)
puesto que ninguna de las voces restantes hace este mo-
vimiento. Quiere decir esto que tal retardo debe hacerlo
la voz del Tiple que falta, es decir, el Tiple 2°. Véanse los
compases 26,27, 29, 30, 32,33, del Periodo 2 de la trans-
cripcién.

Y, efectivamente, la voz del Tiple 2° se puede reconstruir
perfectamente si se atiende a la forma en que esta escrito el
Estribillo, que es muy clara y, por otro lado, muy especial.
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IV.2. La forma o estructura del Estribillo. Naturaleza comporta-
miento de las voces

Reconstruir o suplir una voz que le falta a una obra ofrece
dificultades de diversa indole, que dependen de la estructura de
la obra y, sobre todo, de la voz de que se trate. A veces no se pue-
de reconstruir o se quedaria muy lejos de llegar a lo que serfa el
original. En este caso, la forma (valdria también decir estructu-
ra) del Estribillo ayuda de manera casi definitiva para hacer una
reconstruccién muy aproximada o casi idéntica a la que pudiera
ser la original. No obstante hay que mantener las légicas reservas.

En pag. 1056, después de decir que el villancico consta de
Estribillo y Coplas, se dice sobre el Estribillo lo siguiente: «El
Estribillo se divide a su vez en dos secciones, una més extensa
y otra mas breve hacia el final, a modo de coda». Nada més.
Sin embargo, el Estribillo tiene una forma mucho mas rica y
compleja. Y especialmente interesante.

El villancico tiene, en efecto, la forma de Estribillo y Co-
plas (aqui en ntimero de seis), habitual, y abundantisima en el
Archivo de Misica del Monasterio del Escorial.

La forma del Estribillo, que es donde se ha extraviado el
papel de una voz, es la siguiente®:

Introduccién: Ay, que el aliento falta (Compases 1-11. Caden-
cia en FA).

Periodo 1: que el aliento falta,
que el amor pronungia
con voz intercadente (Compases 12-24. Caden-
cia en DO).

Periodo 2: que el aliento falta,
que el amor pronungia
con voz intercadente (Compases 25-37. Caden-
cia en SOL).

Intermedio: Ay, que el dolor corta
y el suspiro turba (Compases 37-48. Cadencia en DO)

6 Téngase en cuenta que los términos que se utilizan aquf ( Introduc-
cién, Perfodo, Intermedio, Coda) sirven solo para analizar esta obra con-
creta y nada tienen que ver con la terminologia de la época ni con la es-
tructura del Estribillo en general, que, como se ha dicho, parece que es muy
especial en este caso.
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Periodo 3: Que la vida muere,
que la luz fluctda (Compases 49-60. Cadencia en
Sol)

Periodo 4: Que la vida muere,
que el amor fluctia (Compases 61-72. Cadencia
en RE)

Coda: Ay, que la vida muere;
ay, que la luz fluctda (Compases 73-83. Caden-
cia en DO)

En resumen: Introduccién / dos Periodos / Intermedio / dos
Periodos / Coda

La forma esta perfecta y simétricamente equilibrada:
I. Introduccién: 11 compases

II. 4 Periodos, divididos en dos Periodos de 13 cc., sepa-
rados por un Intermedio de 11 cc., mas dos Periodos
de 12 cc.

ITI. Coda final: 10 compases.

La casi perfecta simetria formal estd asimismo cimentada
en la logica de las cadencias. La Introduccién, Intermedio y
Coda son diferentes a los Periodos, que son idénticos entre sf,
en el sentido que se analizara luego.

Si se observa la transcripcién de la obra se verd que el
Acompafiamiento no esta cifrado en la Introduccién, el Inter-
medio y la Coda, mientras que si lo est4 en los 4 Periodos. Esto
indica que hay una alternancia en los procedimientos compo-
sitivos. Si ademas, se observa que las cifras aparecen en mo-
mentos equidistantes en los 4 Periodos, se llega facilmente a la
conclusién de que pertenecen a Periodos paralelos.

El hecho de que la Introduccién, Intermedio y Coda no ten-
gan cifrado el Acompafiamiento significa, como se ha sefiala-
do, que el procedimiento compositivo es diferente al de los 4
Periodos, en que si lo estd. La diferencia consiste en que en
aquel caso el Acompafiamiento tiene la forma de basso seguen-
te —o casi—, que consiste en doblar la voz mas baja. En el caso
de los 4 Periodos, sin embargo, el Acompafiamiento se comporta
de forma totalmente diferente, es decir, no sigue la linea de la
voz mas baja sino que tiene un comportamiento melédico muy
distinto, el que conviene a su cardcter arménico o, propiamen-
te, de bajo continuo.
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En el caso de las Coplas el Acompafiamiento es también un
basso seguente y, en este caso, mucho mds exacto, pues sigue
exactamente la linea de la voz mas baja. Aunque no se entrara
en este asunto, quizd convenga decir que histéricamente el basso
seguente es anterior al basso continuo y que ambos comportan
aspectos compositivos diferentes.

La diferencia de comportamientos compositivos, resaltada
por el tipo de Acompafiamiento que venimos analizando den-
tro del Estribillo, y la diferencia de éste en las Coplas, debe
tenerse muy en cuenta a la hora de la interpretacién porque
estan puestos al servicio de la expresién del texto.

Se analizan a continuacién las distintas partes del Estribillo:

La Introduccién comienza con un proceso imitativo doble,
al unisono (Alto-Tiple 2°) y a la octava (Tenor-Tiple 1°), imita-
cién que termina enseguida porque solo hay 11 compases Yy,
sobre todo, porque «el aliento falta». Se da paso a los dos Pe-
riodos primeros.

El Intermedio comienza también con el mismo motivo de
la imitacién que se ha hecho en la Introduccién, pero dura atn
menos porque el «dolor corta» y el «suspiro turba» y no se
puede seguir porque la misica suspira entrecortada. Se da paso
a los dos Periodos segundos.

La Coda, que tiene la indicacién de «Despagio»’, da fin al
Estribillo utilizando en su primera mitad el motivo de corcheas
que han empleado los 4 Periodos para hacer la cadencia. En la
segunda mitad utiliza el famoso motivo de lamento de cuarta
descendente (la-sol-fa-mi) en el Tiple 1°.

Los 4 Periodos, escritos a 4 voces, tienen todos la misma
estructura, aunque en tonos diferentes. Los primeros 9 compa-
ses se utilizan para bajar todas las voces por terceras descen-
dentes cada tres compases. El resto de los compases, hasta el
final, se utilizan para hacer la cadencia, que siempre finaliza
con un mismo adorno de corcheas. Cada una de las lineas de
las voces tiene un ritmo y melodia diferentes, que se repite en
los 4 Periodos, pero a diversas alturas y ejecutados por diver-
sas voces.

7 El articulista en pag. 1056 cita esta palabra como «despacio»; sin
embargo, si la escribe entre comillas la debe escribir tal y como est4 en el
original, es decir, «Despagio»
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Si llamamos a, b, ¢, d. a las cuatro voces en sentido des-
cendente (Tiple 1°, Tiple 2°, Alto, Tenor) tal como est4n coloca-
das en el Periodo 1, se obtienen las siguientes combinaciones,
siempre en sentido descendente:

Periodo 1: abcd
Perfodo 2: cadb
Periodo 3: dcab
Perfodo 4: abcd

Las cuatro voces van emparejadas: a-d / b-c. Quiz4 la voz mas
llamativa sea la b, que comienza con tres largas exclamaciones
de tres compases de duracién cada una sobre la interjeccién jay!
Su compafiera paralela, la voz ¢, tiene los mismos sonidos, aun-
que a otra octava y con otro ritmo, haciendo un salto de octava
descendente en cada uno de esos tres niveles en que se va des-
cendiendo de tercera, hasta el punto de que muy posiblemente no
alcance a llegar a la profundidad que se le pide. Y esto mismo
sucede en cada uno de los 4 Periodos. No debe importar mucho
que llegue o no llegue el ejecutante a esa octava baja porque la
ausencia de esa nota (que estd en su voz paralela) no ocasiona-
ria ningtn tipo de desajuste arménico y, sin embargo, expresa
muy bien el ahogo y falta de aliento de que habla el texto.

La pareja de voces a-d van en terceras o sextas paralelas,
dependiendo de la colocacién que tengan en cada Periodo, y
llevan el mismo ritmo.

Una vez que se ha analizado la forma y el procedimiento de
los Periodos y su combinacién, es relativamente facil ver qué tipo
de voz (abcd) es la que corresponde al Tiple 2° que falta en cada
Periodo. La solucién que se ha dado para realizar esta voz pare-
ce que se acerca bastante al original. Véase la transcripcién.

Si se observa el texto tal como se presenta més arriba en
la divisién de los 4 Perfodos musicales, se puede ver que los dos
primeros Periodos tienen un texto idéntico y lo mismo sucede
entre los Periodos tercero y cuarto.

Sobre las Coplas, ademas del ya sefialado basso seguente,
hay que afiadir que estdn compuestas en un estilo completamen-
te homofénico en que todas las voces tienen un mismo ritmo.
Estructuralmente queda dividida cada Copla en dos mitades
totalmente simétricas, versos 1-2 y 3-4, con idéntica melodia y
ritmo, pero la segunda mitad estd escrita una segunda mas baja.
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Hay un comportamiento arménico especial que se repite exac-
tamente en las dos mitades, compases 87-88 = 95-96, y que
consiste en un choque disonante no muy ortodoxo aunque per-
mitido y —quizd— pretendido por el autor.

V. SOBRE EL CONCEPTO «MUSICA»

Dice el articulista en pag. 1059 que «En el contexto escuria-
lense (e hispano) de otras épocas, el término «musica» equivalia
a «capilla de musica» o, en un sentido més amplio, a «polifoniax.

Esto hay que matizarlo —dejando al margen la generaliza-
cién «de otras épocas»— porque «miisica» no es igual a «polifo-
nia» en este contexto. El término «muiisica» se utiliza en este
contexto para oponerlo al «canto llano»; es decir, «musica» es
todo aquello que no es canto llano, sea monodia (a solo) o poli-
fonfa. Por esa razén «musica» puede ser también un «solo» con
violines o flautas, como los «solos» que el articulista cita de
Durén y Literes en la p. 1055. Si «musica» equivale a «polifo-
nfa» estos dos «solos» con acompafiamiento instrumental que-
darfan excluidos de la «musica». ¢Qué serfan en ese contexto?

No son capricho ni cosa menor estas observaciones o correc-
ciones. La falta de precisién en la terminologia conduce a erro-
res como los que en su dia se cometieron al no distinguir el can-
to de drgano de la polifonia, pensando que son la misma cosa.
O entre polifonia, contrapunto y canto de érgano. Todo trabajo
cientifico debe quedar sujeto a revisién, incluyendo el presente.
En la ciencia de la Musicologia no caben ambigiiedades que nos
lleven a falsificar la historia, la tradicién y la interpretacién.

VI. PRESENTACION DEL TEXTO

La transcripcién del texto ofrece especiales dificultades en
el caso de esta obra con respecto a otras de la misma época y
estilo, yendo maés all4 de las habituales dificultades barrocas de
ideas e im4genes y de las no menos dificultades sintacticas por
la ausencia de acentos, interrogaciones, signos de puntuacion...
con que aparecen los textos en la mdsica.

Por ejemplo, no se tiene la seguridad de que el Estribillo sea
tal como se presenta, que es segtn la secuencia de la musica.
Pareceria que la légica de la forma y del pensamiento expresa-
do en esta rara y absolutamente infrecuente e irregular estrofa
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de siete versos (séptima) en la misica de esta época podria ser
la siguiente:

iAy, que el aliento falta
a quien el dolor corta
y el suspiro turba!

Que el amor pronuncia
con voz intercadente,
que la vida muere,

que la luz fluctda.

Con ello se obtiene una estrofa compuesta de un terceto y
un cuarteto, rimando éste en abba, como la redondilla, pero con
seis silabas, si se excepttia el verso segundo, que tiene siete.

Con las Coplas surgen parecidas dificultades. La versién que
se presenta aqui deberd ser muy matizada. Si el lector comprue-
ba este texto con el que aparece en el facsimil y en la partitura
musical entendera las dificultades a que se hace referencia®. La
estrofa de las Coplas es una cuarteta octosilabica con los ver-
sos impares sueltos y los pares con rima asonante (abcb).

Aqui se presentan los textos afiadiendo la acentuacién, la
puntuacién y actualizando la ortografia, excepto cuando hay un
fonema diferente, que en este caso sé6lo es el de la ¢. En la trans-
cripcién de la musica se considera especialmente importante no
cambiar este fonema porque afecta de forma muy evidente a la
pronunciacién y, por tanto, a la interpretacién.

Estribillo
—iAy, que el aliento falta,

que el amor pronungia
con voz intercadente!

—ijAy, a quien en dolor corta
y el suspiro turba,
que la vida muere,
que la luz fluctida!l

8 Quisiera llamar la atencién sobre la versién que da el articulo que
comentamos de la Copla 4.2, en que transcribe «judfos» por «su dios» y a
continuacién «traidores» por «traidor es». El texto, légicamente, deja de
tener sentido, pero no porque lo dificulte la sintaxis o el barroquismo sino
porque no se ha lefdo correctamente. Se podrfan poner més casos. No obs-
tante, hay que decir que tampoco estd claro el sentido tal como se presen-
ta aqui.
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Coplas

1.2

Murié6 la vida, mortales,

y si la vida muris,

¢qué vida como la muerte?
¢qué aliento como el dolor

3.

Quien muere de la finega
eternica en la ragén

La deuda, porque el carifio
dulcemente ejecutd.

5.2

¢De qué le sirven sus telas
a las que vuelan a voz,

si en el pecho no se rasgan
para vestir al dolor?

2.2

Murié porque, viva el alma,
quedase con su pasién

mas apasionada, si,

pero més ausente, no.

42

Si los vientos se conmueven
porque estd muerto su dios,
traidor es toda quietud

Del aire del coracén.

6.2

Ser el penar sin morir

vivir en la compasién,

con mucha alma al padeger
y el alma con mucho Dios.

VII. TRANSCRIPCION DEL VILLANCICO CON LA PROPUESTA DE RE-
CONSTRUCCION DE LA VOZ DEL TIPLE 2° QUE FALTA EN EL MA-

NUSCRITO ORIGINAL

En la transcripcién se pondran entre corchetes las distin-

tas partes analizadas del Estribillo, [Introduccién], [Periodo 1.°],
[Periodo 2.°], [Intermedio], [Periodo 3.°], [Perfodo 4.°], [Codal.
Ello facilitar4 la comprensién del analisis propuesto. En la sec-
cién de las Coplas sélo se ha colocado el texto de la primera
porque las restantes no son de dificil adaptacién si se tiene en
cuenta el lugar de los acentos dentro del verso.

El cifrado en el Acompafiamiento se ha dejado conforme
estd, aunque presente algunas dudas sobre su intencién (véan-
se, por ejemplo, los compases 18-19, 56-57), que se dejan al
criterio del intérprete. En los compases 19-20 y 31-32 se afiade
entre corchetes la alteracién sugerida por la cifra debido a lo
sorprendente de la sonoridad.

JOSE SIERRA PEREZ
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Portada, 155-3.
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Ay, que el aliento falta
"Villancico, A 4 / Para miserere". (AMME®*, 155-3)
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(2) La nota Fa del compés 94 del Alto aparece con sostenido en el manuscrito.






